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Le Louvre-Lens, 2005-2009

Situé au ceeur d'un grand parc, le futur Louvre-Lens imaginé par SANAA, avec
ses facades-miroirs en aluminium et ses toits-terrasses en verre, promet
d'étonner ses visiteurs. Un objet architectural a découvrir en 2009.

Musée du xxi® siecle, Kanazawa, Japon, 2000-2004 ,
Lion d’or 2004, le Musee du xxi® siecle se présente comme une immense

galette de verre, transparente et accessible de toutes parts. SANAA ou I'art de
mettre la création contemporaine a la portée de chacun.




SANAA

SANAA - Tokyo - Japon

Reperes biographiques

1956 Naissance de K. Sejima a Ibaraki,
Japon. 1966 Naissance de R. Nishizawa
a Kanagawa. 1981 Diplomee de la
Japan Women's University, K. Segjima
integre l'agence de Toyo Ito. 1990
R. Nishizawa est dipldbmé de la
Yokohama National University. Rejoint
'agence de K. Sejima, fondée en 1987 .
1995 Fondent l'agence SANAA. 2004
Lion d'or de la biennale de Venise.

Principales realisations

1995-1997 N Museum, Wakayama.
1995-1999 O Museum, Nagano. 2001-
2003 Immeuble Dior, Tokyo. 2000-2004
Musée du xxr siecle, Kanazawa. 2002-
2006 Extension de I'Institut d’'art moder-
ne, Valence. 2006 Extension du musée
de Toledo, Ohio.

Principaux projets en cours

2003-2007 New Museum of Contem-
porary Art, New York. 2005-2009 |_ouvre-
Lens.

«|'architecture traditionnelle est
probapblement dans mon sang,

guelgue part.»

rchitectes du futur Louvre-Lens [ci-contre] dont ils ont remporté le
concours international en 2005, Kazuyo Sejima et Ruye Nishizawa
ont acquis, depuis la creation de leur agence SANAA (Sejima and
Nishizawa and Associates) en 1995, une solide expérience dans la réalisa-
tion de projets d’ampleur. On leur doit de nombreux musées aux quatre
coins du monde, a Nagano, Valence, Toledo, New York ou encore
Kanazawa, petite ville japonaise ou a été érigé I'étonnant «21** Century
Museum of Contemporary Art» [ci-contre], salué par un Lion d’or a la bien-

nale de Venise en 2004. Malgré I'importance des programmes et
le poids des contextes, leur architecture sait éviter la massivité et
apporter de la légéreté. Evanescence, dématérialisation, minima-
isme, abstraction, transparence, pureté, légereté, simplicité,
silence et liberté sont les notions qui définissent le mieux la pro-
duction de cette agence, a la fois résolument tournée vers le futur
et profondement attachée a l'essence de |'architecture tradi-
tionnelle du Japon. Il s’agit pour SANAA, grace a un travail
approfondi sur I'échelle, de se fondre dans le site plutét que de
I'occuper, de morceler le programme afin de faire disparaitre le
batiment, de créer une relation intime entre I'intérieur et I’'extérieur.
Leurs museées, qui s’apparentent souvent a des diagrammes
spatiaux abstraits (comme a Kanazawa, des carrés dans un cer-
cle) ou a des trames rigoureuses que vient perturber une distor-
sion aléatoire (comme a New York), se caractérisent par des par-
cours multiples et fluides permettant a chacun de prendre cons-
clence du lieu et d’expérimenter I'espace a son gré. lIs réalisent
egalement un travail de recherche important sur la «peau» des
batiments (verre sérigraphié, acrylique...) en mettant au point de
savantes membranes permeables a la lumiere, comme pour le
magasin Dior de Tokyo (2003), autre facette de leur production.
L'aspect de leurs réalisations change ainsi selon les saisons, la
position du soleil ou méme celle de I'observateur, qui devient
alors maitre de ses perceptions. Frank Salama
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«Row House», Sumivoshi, Osaka, 1975-197

Construite au milieu de maisons en bois rescapees de la guerre, cette
«boite en béton» de 65 m?, aux espaces singuliers, s'articule autour d’une
cour intérieure par laquelle pénétre la lumiére naturelle. «Point de départ
de toute [son] ceuvre», cette modeste maison represente aujourd hui
encore pour Tadao Ando «|'archétype de I'architecture idéale».




Tadao Ando Architect & Associates
Osaka - Japon

Repéres biographiques

1941 Nait a Osaka. 1958 Obtient sa
icence de boxeur professionnel. 1965-
1969 Voyage a l'étranger. 1969 Fonde
son agence d'architecture a Osaka.
1991 Rétrospective au MoMA, New
York. 1992 Pavillon du Japon a
'Exposition universelle de Seville. 1995
Obtient le Pritzker Prize. 2000 Remporte
le concours pour la fondation Pinault,
projet finalement abandonné en 2005.

Principales realisations

1975-1976 «Row House», Sumiyoshi,
Osaka. 1978-1983 «Rokko Housing 1»,
Kobe, Hyogo. 1979-1984 <«Koshino
House», Ashiya, Hyogo. 1983-1984

«[ime's |», Kyoto. 1987-1989 «Church of

the Light», Ibaraki, Osaka. 1989-1991
«Water Temple», lle d'Awaji, Higanhiura,
yogo. 1992-1997 Maison a Chicago,
linois. 1994-1995 Espace de meditation,
Unesco, Paris. 1997-2002 Musee d'art
modeme de Fort Worth, Texas. 2000-
2004 Chichu Art Museum, Naoshima,
Kagawa. 2001-2003 «4 x4 House», Kobe.
2005-2006 Rénovation du Palazzo
Grassi, Venise.

Principal projet en cours
2007 Musée du Design, Tokyo.

A lire
Tadao Ando, collectif, galeries Enrico

Navarra/ Patrick Seguin, 2006, 512 p.,
130 €.

«Par le biais de l'architecture, je veux faire

danser le vent, vibrer la terre et le ciel.»

utodidacte, Tadao Ando doit sa vocation et sa formation d’architecte a ses lectures,
en particulier celle de Le Corbusier qu’il découvre a 20 ans, et a ses voyages qu
le méneront, pendant sa jeunesse, de I'Europe a I'Inde, des —“tats-Unis a I'Afrique.
A 28 ans, il ouvre son agence, se consacrant tout d’abord a la réalisation de maisons
avant d’intervenir, a partir des années 1980, sur des programmes plus variés (logements
collectifs, batiments commerciaux, musées, églises...). Tadao Ando a toujours eu pour
objectif de se servir du modernisme pour transfigurer et transposer dans le monde
d’aujourd’hui les valeurs spirituelles du Japon (conscience de soi et de I'environnement).

Son travail est axé sur la qualification du vide, la recherche du calme et de la
pureté, qualités essentielles de I'espace traditionnel de son pays, qu'il tente
de faire redécouvrir a ses concitoyens apres la reconstruction d’apres-guerre
et le mouvement postmoderniste qui sévit lorsqu’il commence a exercer.
Pour lui I'espace nait d’une fusion entre I'architecture (I'artificiel) et une nature
(I'eau, la lumiére, I'air) rendue abstraite, tout en entretenant un lien constant
avec la sensualité du corps et I'éveil de I'esprit. Inspiré par la théorie de Joset
Albers sur I'abstraction et par les gravures de Piranese, il fonde son mode de
composition sur la géométrie, combinant des formes simples (lignes, ronds,
carrés), et créant un espace qu’il nomme le labyrinthe du corps.

Son architecture reste indissociable d’un matériau, le béton, excellent recep-
teur de lumiére qui permet de laisser I'espace (le vide) se révéler. Son beton,
pour lequel il a mis au point une recette particuliere, rappelle le torchis de la
maison traditionnelle japonaise et présente une texture proche de la peau
humaine, tout en restant un élément froid contrastant avec la chaleur du corps.
Dans les années 1990, Tadao Ando utilise aussi le verre (musée de Forth
Worth) afin de créer un espace intermédiaire, un «engawa» (véranda), qui cons-
titue le «<MA» (intervalle spatial et temporel), notion récurrente dans |'architec-
ture japonaise. L'eau est également souvent présente dans ses projets («Water
Temple», 1991), gu’il utilise comme un élément statique (miroir) ou comme une
métaphore de la vie qui s’écoule, a I'instar du gravier dans les jardins zen. Par
son expérience de |'architecture occidentale et ses références (Le Corbusier,
Mies van der Rohe et Louis Kahn), Tadao Ando, lauréat du Pritzker Prize en
1995, a contribué a enrichir le mode de composition traditionnel de |'archi-
tecture nippone, qui favorise la juxtaposition horizontale d’éléments, en intro-
duisant la vision du «Tout». Influencé par les théories de Christian Norberg-
Schultz, il s’est toujours référé au concept de «genius loci» (I'esprit du lieu)
comme énergie fondatrice de sa réflexion. Le contexte social, la topographie,
e rapport a I’'environnement et aux éléments, I’histoire a reinventer sont, chez
ui, générateurs du projet: «Le “genius loci” fait résonner le lieu [...] — le lieu
continuellement fait jaillir une vie nouvelle.» Frank Salama
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